


La question se concentre sur un sujet suffisamment defini pour pouvoir etre traite en 
4000 mots. L'introduction presente quelques longueurs mais etablit le contexte de 
recherche de fa<;on appropriee. a utilise des ouvrages pertinents concernant la 
couleur mais aurait pu utiliser davantage de sources sur le film. La comprehension est 
satisfaisante. L'argumentation dans !'ensemble pertinente, manque parfois de logique. 
L'eleve montre une certaine creativite dans l'usage de la langue mais !'expression frise 
parfois la verbosite. Les analyses d'image sont souvent pertinentes meme si elles 
pourraient etre plus systematiques. Le vocabulaire cinematographique est correct et 
approprie. La presentation est bonne dans !'ensemble meme si les images auraient pu 
etre de meilleure qualite. 
Les recherches sur la couleur sont pertinentes pour la plupart. Le travail aurait pu etre 
plus fouille et plus rigoureux dans !'ensemble mais on sent bien l'interet de pour 
la question, dont l'enthousiasme n'est pas toujours canalise mais tres present. Le viva 
voce a confirme !'acquisition des connaissances sur la signification de la couleur. 
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Abstract 

La symbolique des couleurs duns la scene finale du film 

« Moulin Rouge» de Baz Luhrmann. 

J'ai voulu lier dans ce memofre ma passion du cinema et notamment du jeu d'acteur et celle 
de l'art avec ce gout particulier pour les couleurs. 
Ce memoire se penche done sur la symbolique des couleurs les plus significatives du film 

Moulin Rouge signe de Baz Luhrmann. L'ayant regarde maintes fois,j'ai ete frappee par 
l'intensite demesuree et neanmoins recherchee des couleurs qui le rythment et le saturent. En 

effet, l'abondance est telle qu'elles participent a l'identite visuelle du film comme a son 
propos. 
Je me suis prise ales examiner sous l'eclairage du Petit livre des couleurs de Michel 
Pastoureau que je venais de lire et qui non seulement raconte l'histoire des couleurs en 
Occident mais surtout en decode les symboliques. Puis,j'ai elargi ma recherche avec d'autres 

lectures, elles aussi consacrees a la couleur et je les ai croisees avec des interviews et 
commentaires du realisateur. C'est ainsi que je me suis peu a peu dirigee vers un decryptage 

chromatique du film qui m'a interesse dans la perspective de ce memoire. 
Pour autant, je me suis concentree sur la scene finale car le rouge, le dore, le blanc et le noir 
qui irriguent le film de maniere recurrente, atteignent la leur paroxysme. Le rouge symbole dt 
la fete et de la passion s'assemble avec la lumiere du dore, qui accentue l'exces. Le blanc qui 
purifie la femme et le noir qui donne de l'elegance aux spectateurs, s'opposent. Tres presents 
dans le monde du spectacle, Baz Luhrmann les exploite a l'exces et atteint de la sorte la 
dimension picturale kitsch et burlesque caracteristique de son travail. De plus, ces 
chromatismes sont charges de symbolique qui influence, sans aucun doute, le sens du film. 

Word count: (284) 
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La symbolique des couleurs duns la scene finale du film « Moulin 

Rouge» de Baz Luhrmann. 

« Je sais que le secret le plus profond et le plus essentiel de l'action des couleurs demeure 

invisible meme pour l'ceil et ne peut etre contemple que par le cceur. L'essentiel se derobe aux 

formules abstraites1 » Cette citation tiree de« L'art de la couleur » donne !'orientation de ce 

memoire consacre a une analyse de la symbolique des couleurs dans le film Moulin Rouge2 de 

Baz Luhrmann. 

Baz Luhrmann est un realisateur de cinema australien, ne a Sydney en 1962. A vec 

Strictly Ballroom en 1993 puis « Romeo et Juliet » en 1996, il accede a une notoriete telle 

qu'en 2001, Moulin Rouge est presente en ouverture du Festival de Cannes. Violemment 

critique ou encense, ce film sera le dernier opus de la trilogie Rideau Rouge paru en DVD en 

2002. Reprenant des ceuvres et des genres inscrits au repertoire classique, Baz Luhrmann les 

transpose dans le monde contemporain, dans une langue cinematographique exacerbee et qu'il 

justifie ainsi : « I believe in trying to speak to many different people in many different ways. 

From the child, to the adult, to the simple person, to the complex. The journey of "Moulin 

Rouge" and the musical form, and this idea of it being a comic tragedy and the idea of 

burlesque of signs and symbols .. . 3 » 

Sur le mode de la tragi-comedie, Moulin Rouge revendique de nombreuses influences, du 

mythe d 'Orphee4
, a la Dame aux camelias le roman d' Alexandre Dumas paru en 1848, a La 

Boheme, opera de Puccini presente en 1886. Hymne a la comedie musicale, il raconte a son 

tour, !'impossible et funeste histoire d'amour entre une courtisane, un poete desargente et un 

riche aristocrate. 

Comme son titre l'indique, le film fait reference au celebre cabaret qui, a la fin du XIXe 

siecle, dans le Paris de la Belle epoque, en a incarne les exces et les fastes. Malgre une breve 

existence, il s'est impose, des son ouverture en 1889, comme un lieu de spectacle et de plaisir 

tres couru. Baz Luhrmann campe la une comedie musicale interpretee par Nicole Kidman 

dans le role de Satine, Ewan Mc Gregor dans celui de Christian et Richard Roxburgh qui joue 

I L'art de la Couleur,Johanes Itten,Edition abregee, Edition Dessain etTolra, 1973, p.7 
2 Moulin Rouge. Dir. Baz Lohrmann. Perf. Nicole Kidman and Ewan Mc Gregor. Studio Fox. 2002. Edition 
Collector 2 DVD 
3 Interview Baz Luhrmann dans sa langue maternelle: Kirk's English Weebly - Roses and Daggers. N .p., n.d. 
Web. 22 Jan. 2015.<http://kirkenglishormiston.weebly.com/9---baz-luhrmann-interview .html>. Page consultee 
le 03.06.2014 
4 "Expedition des Argonautes." Mythologie Grecque: Orplu!e Et Eurydice. N.p., n.d. Web. 22 Jan.2015. 
<http://mythologica.fr/grec/orphee.htm>. Page consultee le 13.09.2014 
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le riche Due. Apres de minutieux reperages a Paris, Baz Luhrmann a reconstitue le cabaret 

dans les studios de la Fox a Sydney, trouvant peut-etre de cette maniere, la distance necessaire 

pour forger son ecriture cinematographique propre, penetree de l'ceuvre fougueuse du peintre 

Henri de Toulouse Lautrec. Il l'a d'ailleurs confie: « Mes films ressemblent a une toile de 

Lautrec. On le presente souvent comme un grand artiste, grave et serieux. Mais il parlait 

comme Daffy Duck et aimait plus que tout deconner. J' aime me comparer ace grand homme 

et artiste parce que mes films expriment toute la complexite de l'ame humaine mais sont 

toujours habites par la volonte de placer l'amour au centre de toute 

action. 1 » 

Figure 2 : Zidler annonce le debut du spectacle 

Figure 3 : Affiche de Henri 
Toulouse Lautrec realisee en 
1981, lithographie, 191 x 117 
cm, exposee au Musee de la 

Publicite, Paris. 

Zidler (figure 2) dans la lumiere, comme l'homme de l'affiche (figure 3) dans la penombre 

ressemblent a des caricatures. 

En resonnance avec la saturation d'images propre a la culture contemporaine, la langue du 

cineaste se deploie dans une foison de decors et de costumes dont les chromatismes tapageurs 

participent a l' energie endiablee qui secoue Moulin Rouge. 

C' est aux couleurs qui, sans repit, alimentent le film que ce memoire a choisi de 

s'interesser. La scene finale se deroule lors de la premiere du spectacle « Spectacular, 

Spectacular ! » mis en scene et joue par la troupe de Toulouse Lautrec, Christian, Satine et 

finance par le Due. Satine est face a Christian hante par son amour pour elle. Range par la 

1 Bell, Michele Ashman. Summer in Paris. Orem, UT: Valor Group, 2010. Summer in Paris. Greater Paris. Web. 
<http://greater-paris.com/>. Page consultee le 08.09.2014 
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jalousie et le depit, le Due qui assiste a la scene, ordonne a ses hommes de tuer son rival. 

Ignorant ce qui se trame, Christian et Satine officialisent leurs sentiments. Le rideau tombe et 

Satine meurt dans les bras de son poete. 

Ce devoir s' est concentre sur cette scene dans la mesure ou les quatre couleurs 

dominantes qui irriguent le film avec persistance y sont l'objet d'un traitement emphatique. 

En effet, a l'instant du denouement, le rouge, le dore, le blanc et le noirtrouvent une 

quintessence qui merite d'etre decryptee a l'aune de leur symbolique. 
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Le rouge: du moulin, du spectacle, de la passion 

Figure 4: Quand le public decouvre le spectacle, tors de I'ouverture du rideau 

Figure 5 : Le rouges' em pare du decor et devient tape a I' reil. 

D'abord, le rouge s'empare des premieres images de cette scene. Dans la Figure 4, le 

rideau leve, il surgit de nouveau dans les tentures qui enchassent le decor et la scene. Dans la 

Figure 4, le decor s'eclaircit quelque peu grace aux personnages vetus de blanc. Mais le rouge 

reste dominant. 

I1 faut rappeler que celui-ci est la couleur par excellence. Des -35 000 ans, l'ere paleolithique1 

l'obtient a partir de la terre ocre rouge. Au neolithique ensuite, elle est obtenue grace a « la 

garance cette herbe aux racines tinctoriales est presente sous les climats les plus varies 2». Des 

metaux comme l'oxyde de fer ou le sulfure de mercure ont egalement permis d'acceder au 

rouge. Dans la Rome imperiale, c'est a partir du murex, un coquillage rare recolte sur les 

I Michel Pastoureau et Dominique Simonnet, Le petit livre des couleurs, Edition du Panama, 2005, p. 32. 
2 Ibid. p. 32. 
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cotes de Palestine et d'Egypte qu'il sera fabrique. C'est ainsi que l'on verra apparaitre un 

rouge lumineux. Les seigneurs s'en emparent, temoignage de richesse et de luxe se 

distinguant de la sorte des paysans qui se contentent d'une teinte moins eclatante obtenue 

avec la garance. Mais le rouge evoque aussi l'enfer et les flammes de Satan. Aces differents 

usages, viendra s'ajouter au XIXe, celui adopte pour le theatre, en devenant la couleur 

emblematique de cet espace de divertissement et de culture. « Sans le rouge, la fete ne serait 

pas complete, le plaisir serait moins grand et le lieu ordinaire1
• » Le rouge des figures ci­

dessus confirme cette citation, le decor du spectacle traduit }'exaltation de la fete, la joie et le 

plaisir et les jeux de degrades de rouge en accentuent les effets. 

1 Michel Pastoureau. "La Theatralite Du Rouge." BNF. BNF, n.d. Web. 22 Jan. 2015. 
<http://expositions.bnf.fr/rouge/arret/Ol .htm>. Page consultee le 12.08.2014 
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1. Le rouge du moulin 

Figure 6: Le vrai Moulin Rouge de la capitale, lui-meme recouvert de rouge 

Temple de l' outrance et de la debauche, le fameux Moulin ne pouvait, dans son 

appellation, que s'associer au rouge pour affirmer la fonction qui deviendrait la sienne. Le 

rouge etant egalement associe au danger, a l'interdit, au peche, point de hasard peut-etre si les 

fondateurs du celebre cabaret parisien, Joseph Oller et Charles Zidler ont conserve l'adjectif 

pour assurer !'attraction du lieu qui, avant sa conversion, etait deja un moulin, theatre 

cependant d'un episode sanguinaire ! L'histoire raconte, en effet, qu'en 1814, sur les ailes de 

la batisse avaient ete attaches des morceaux sanguinolents du corps d'un meunier, decoupe 

pour avoir resiste aux assauts d'une colonne russe qui tentait de prendre possession de la 

Butte Montmartre1
• En memoire de cette histoire tragique, le Moulin demeura rouge mais 

cette fois pour souligner !'extravagant paradis d'insouciance et de legerete conc;u parses 

instigateurs, ce « palais de la femme» ou les bourgeois venaient s'encanailler aux cotes de 

filles de « mauvaise vie » lancees dans les fievres du French Cancan, toutes en jupons et en 

1 "Origine Du Norn: Moulin Rouge." Origine Du Norn: Moulin Rouge. N.p., n.d. Web. 22 Jan. 2015. 
<http://institution-moulin-rouge.e-monsite.com/pages/content/introduction/origine-du-nom-moulin­
rouge.html#page2>. Page consultee le 12.08.2014 
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jambes. Le Moulin Rouge a conquis sa reputation et. .. ses titres de noblesse grace aux artistes 

de renom qui l' ont frequente, Henri de Toulouse-Lautrec notamment qui immortalisa non 

seulement ses plus celebres meneuses de revues (La Goulue et Jane Avril) mais egalement 

son atmosphere d'ivresse et d'exaltation. Dans Moulin Rouge, Baz Luhrmann exprime cette 

atmosphere burlesque dans une constante debauche de couleurs. 
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2. Le Rideau rouge 

Figure 7: Le fameux rideau rouge, titre du recueil de DVD, embleme du spectacle, et ici celui du spectacle 
qui ouvre la scene finale du film 

La recherche cinematographique de Baz Luhrmann etant toumee vers l'univers du 

spectacle arpente depuis son plus jeune age, il etait naturel que le fil. .. rouge reliant les trois 

films de sa trilogie soient recueillis sous le titre generique de « Rideau Rouge ». Avant de se 

lever, il est d'abord cet ecran de tissu lourd et opaque destine a masquer ce qu'il s'apprete a 
devoiler. Dans la figure 7, le rideau est vetu d'un rouge velours qui scintille sous les feux des 

projecteurs. La couleur dominante de cette image est encore le rouge, avec comme point 

central, le chef d' orchestre qui ouvre le bal. Les diagonales de cette image contrastent avec les 

formes circulaires de l'arcade du rideau. 11 agit comme une demarcation entre le champ de la 

fiction et celui de la realite. Rouge, il est une frontiere qui delimite sans equivoque ces 

territoires avant que ces derniers ne se regardent; comme il capte !'attention du spectateur 

qui, dans son fauteuil egalement rouge, attend non sans excitation la partition qu'il est venu 

decouvrir. Baz Luhrmann conserve cette tradition propre au spectacle mais la pousse a 
!'extreme en creant un contraste qui met en valeur le rouge face a l'obscurite qui enveloppe le 

public. 

Dans l'ultime sequence du film Moulin Rouge, la fin va etre devoilee a travers un autre 

spectacle, celui sur lequel le rideau du cabaret est sur le point de se lever, celui compose par 
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Christian, le poete desargente et durant lequel !'intrigue qui s'est tramee entre Satine, la 

courtisane, l'aristocrate et lui-meme est sur le point de trouver son issue. D'entree, l'intensite 

est palpable, entretenue par le rouge de la tenture qui encadre la scene et etend son emprise 

sur les murs et le plafond du cabaret egalement tendus de la meme couleur. Ce rouge la, celui 

de la theatralite, exprime selon Michel Pastoureau « ( ... )tout a la fois le caractere 

exceptionnel du lieu, et le plaisir que l'on eprouve a y etre 1» 

1 "Origine Du Norn: Moulin Rouge." Origine Du Norn: Moulin Rouge. N.p., n.d. Web. 22 Jan. 2015. 
<http://institution-moulin-rouge.e-monsite.com/pages/content/introduction/origine-du-nom-moulin­
rouge.html#page2>. Page consultee le 12.08.2014 
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3. Rou2e passion 

Figure 8 : levres rouges, chevelure rousse, Satine est ornee de bijoux qui l'illuminent. 

Dans l'habitacle reconstitue par Baz Luhrmann, le rideau devoile Satine, actrice du 

spectacle qui vase derouler a la fois pour les spectateurs du film et ceux du Moulin Rouge. 

Elle regarde Christian, acteur de son propre role tout en etant un homme amoureux qui, a la 

face de tous, lui declare sa flamme. Elle est vetue d'une robe blanche qui contraste avec ces 

levres rouge dans ce decor rouge et dont la chaleur annonce l 'atmosphere fievreuse de la 

scene.« Come what may1 » lui repond-t-elle melant sa voix a la sienne sous les yeux charges 

de stupeur puis de haine du Due, installe au premier rang. Le rouge se fait plus dense pour 

induire sa jalousie d'une part et la passion qui taraude le jeune poete d'autre part. Les joues de 

Satine rougissent, la vie s'echauffe dans ses veines, le feu embrase avant de consumer. .. 

Dans ce climat de tension, les spectateurs sont en haleine. La declaration a laquelle ils 

assistent, deborde du divertissement lui-meme. Satine est soudain vulnerable, tout entiere 

1 
« Come what may» inspiree de Macbeth, Shakespeare chantee by Nicole Kidmann and Ewan McGregor, 

produite by ELAM Marius De Vries and Josh G Abrahamas, et sortie in 2001 
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tournee vers Christian. Mais sa longue chevelure rousse, cette « provocation sexuelle1 », ses 

levres ecarlates contrastent avec sa fine silhouette car c'est a elle, la courtisane, que le roux a 

ete devolu. Celui-ci n'est pas anodin. Cette couleur inscrite dans le spectre des couleurs 

propre aux cheveux, est apparente au rouge glissant vers l'orange.2 Tout au long de l'histoire, 

cette voyante proximite rendra suspect les individus ainsi affubles. Montesquieu evoque en 

1748 dans L'Esprit des Lois le sort auquel les roux etaient soumis: « On peutjuger de la 

couleur de la peau par celle des cheveux qui chez les Egyptiens, les meilleurs philosophes du 

monde, etaient d'une si grande consequence qu'ils faisaient mourir tousles hommes roux qui 

leur tombaient entre les mains 3». Sans atteindre pareille extremite, le Moyen-Age et la 

Renaissance ne se privera pas de poser nombre de prejuges contre les roux, des etres laids, 

cruels, malins quand ils ne sont pas des traitres. Les peuples d'alors avancent meme une 

explication scientifique pour justifier cette anomalie : elle frappait les enfants corn;us durant 

les regles de leur mere c'est-a-dire lorsqu'elle etait impure. L'Inquisition accusait les femmes 

rousses de relations sexuelles avec le <liable. Et St Louis ordonnera aux prostituees de se 

teindre en roux afin de les distinguer de la femme respectable. Il faut attendre le XIXe siecle 

pour que la brulante beaute de la rousseur soit reconnue. Dans Le Jou et la Venus4, poeme 

signe de Charles Baudelaire, Venus estrousse « d'une immortelle beaute 5 ». Il n'en demeure 

pas moins que cette couleur reste liee a l'image de la femme qui cherche a attirer les regards. 

Des lors, parmi la myriade de cliches qui nourrissent le film de Baz Luhrmann, Satine, 

courtisane et danseuse, travaillant a concentrer sur elle toutes les avidites, ne pouvait etre que 

rousse, d'un roux tirant vers le cuivre plutot que !'orange mais jurant avec le rouge vif qui 

farde sa bouche. Ces levres ainsi soulignees sont l'apanage des femmes de petite vertu 

toujours dans !'intention de seduire et d'attirer. « Femme fardee n'a pas de duree 6» dit le 

proverbe ! 

1 Les cheveux de Samson {in Beaute Fatale), Dominique Bertou, Editions Uatrement, 1987, p. 19-82. 
2 Roux et rousses, un eclat tres particulier, Xavier Fauche, Editions Decouvertes Gallimard, 1997, p.12. 

3 L'Esprit des lois, Montesquieu, Tome 1, Editions GF Flammarion 
4 Le Jou et la venus, poeme appartenant au recueil de poeme en prose Le spleen de Paris de Baudelaire ecrit 
entre 1855 et 1864, publie pour la premiere fois en 1869, Editions Gallimard 
5 Ibid. 
6 Sagesse du corps, Floux et P. Richard, Edition Maisonneuve et Larousse, 1978, p.267. 
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Le dore du decor 

Figure 9 : Le decor representant le palais du Maharadjah est illumine par la forte presence du dore 

Le rouge s 'empare des images de la demiere scene du film, en particulier le spectacle 

qu'il met en scene, annonciateur de la tragedie qui guette le denouement et qu'un afflux 

clinquant sinon ruisselant de dare vient mettre en lumiere. Dans la figure 9, celui-ci borde le 

rideau de scene, recouvre les marches qui montent vers elle et vers le palais du Maharadjah; 

il habille son temple d'une inspiration indienne qui occupe le fond, il enrobe les coiffes des 

comediens et scintille dans les bijoux des danseuses ... Il rutile avec une telle emphase que le 

film, comme le spectacle, verse dans le clinquant et le kitch. Eblouissant, l'eclairage accentue 

le dare et amplifie !'atmosphere electrique qui s'exprime sur la scene. On peut d'ailleurs 

rappeler que le Moulin Rouge a ete le premier lieu de spectacle as' equiper de l' electricite 

Tout autour du palais, dans la figure 9, les spots de lumiere dare encadrent le palais dans une 

forme de cceur. Le point focal en est la porte doree, grande, imposante, qui traduit la richesse 

du palais, et entraine le regard vers des auspices prometteurs. 
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Figure 10 : Le Maharadjah interprete par le personnage de Zidler dans Moulin Rouge, vetu de blanc avec 
des accessoires do res qui mettent son pouvoir en valeur 

Dans cette figure 10, Zidler est habille de blanc et de <lore tout comme son voisin. Le detail de 

la ceinture doree et imposante de Zidler et sa coiffe contrastent avec le fond rouge. Ce <lore 

garnit la l 'etoffe blanche des costumes blancs et ajoute de la lumiere et de la richesse a ces 

personnages. Le <lore, faut-il le dire, n'appartient pas au spectre des couleurs. 11 n'est qu'une 

imitation de l'or, ce metal precieux et onereux qui, sous forme de feuille, venait recouvrir les 

decors des palais pour en appuyer la richesse et le pouvoir. 11 en demeure le symbole, comme 

il evoque la lumiere, le soleil, l'energie. « L'or est vu comme la couleur qui lui, brille, eclaire, 

rechauffe1 ».Reminiscence« ban marche » de ces acquis, le <lore lui, n'est pas naturel. 11 

vulgarise le metal precieux, se fait voyant mais pretend s'emparer de ses vertus, simulant 

l'aisance et le luxe et traduisant le besoin d'etre remarque. Comme le rouge quand il est 

associe a la fete, le <lore apporte l'eclat. 11 illumine la nuit, une invitation a s'evader du reel et 

de ses vicissitudes. 

Figure 11: Satine porte un costume inspire de 
Bollywood. 

1 Michel Pastoureau et Dominique Simonnet, op.cit., p.80. 
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Figure 12: Lors de cette mise en scene, le spectateur se 
retrouve dans en lode 



De ce dore, Le film de Baz Luhrmann use et abuse en quete d'une representation plus qu'une 

imitation de ce furent les spectacles du Moulin Rouge a sa grande epoque. L'exotisme en fut 

l'un des apanages. Mais plutot que le japonisme a la mode en ce temps la, le realisateur s'est 

toume, a la suite d'un voyage en Inde et de la decouverte « in situ1 » d'un film typiquement 

« bollywoodien2 » (Figure 11) presente selon ses mots dans un « icecream picture palace3 » 

vers cette forme de cinema populaire, chantee et choregraphiee au point de la revisiter 

avec Moulin Rouge (Figure 12). Dans la demiere scene, il s'est egalement empare de son 

iconographie miroitante et neanmoins criarde entre la vivacite des couleurs qui la caracterise 

et l'assiduite du dore (figure 9). En effet, sur le devant de l'arriere plan dore, se detache la 

belle et fragile fort Satine dans sa robe blanche. Les lumieres creent un degrade de dore, du 

plus clair au plus dense. Ses bijoux, eux aussi dares edifient le personnage et les broderies du 

buste de la robe en appuient les formes. 

Figure 13: dore du decor souligne par les lumieres, dore des bijoux de Satine 

I Geoff Andrew. "Baz Luhrmann." Www.theguardian.com. The Guardian, n.d. Web. 7 Sept. 2001. 
<www .theguardian.com%2Ffilm%2F2001 %2Fsep%2F07%2Fl %23references>. Page consultee le 15.08.2014 
2 Ibid. 
3 Ibid. 
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Le blanc 

Figure 14: Satine et ses danseuses, courtisanes, toutes vetues de blanc et ornees de pacotilles 

Dans ce decor baroque et bruyant tendu d'aplats rouges et d'ors factices, Satine va 

succomber. Tentatrice, avec sa chevelure rousse et les levres vermillon, elle apparait, 

diaphane, paree des atours de la femme virginale, l'image meme de la feminite et de son 

ambivalence. Elle a quitte la robe ecarlate des scenes anterieures pour une longue parure 

blanche brodee qui devoile la carnation laiteuse de sa peau. Cette pale silhouette offre une 

representation candide et chaste de la femme qu'elle est au fond.« Les racines symboliques 

du blanc - !'innocence, la lumiere divine, la purete - sont presque universelles et remontent 

tres haut dans le temps ... 1 » ecrit Michel Pastoureau. Apres la courtisane celebre du Moulin 

Rouge, voici Satine - dont le sumom rappelle le blanc brillant de l' etoffe - a l'heure de 

l'amour, femme vulnerable, vetue de blanc, pale dans sa chair. Dans la figure 14 ci-dessus, 

elle exprime sa passion pour Christian, les points serres, le cceur palpitant. Ce flux d'emotions 

est renforce par la purete et la douceur du blanc de sa robe. 

1 Michel Pastoureau et Dominique Simonnet, op.cit., p. 57. 
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Figure 15: Satine dans la blancheur de sa 
robe et la paleur de sa peau. 

Dans cette figure 15, le blanc met en valeur le corps et la beaute naturelle de Satine. 11 

revele une douceur dans son visage et a la fois la sensualite de cette femme courtisane. Le 

blanc de sa robe vient effacer le passe de celle-ci et la purifie car c'est une femme desormais 

amoureuse. 

Le blanc note Michel Pastoureau est« la seconde couleur de la Vierge 1». Clarte de la peau, 

blancheur de son habit. .. Sous les projecteurs, la jeune femme prend la tournure de la femme 

qui aime et, novice, re~oit les promesses de Christian, le tenebreux poete pour ensuite lui 

offrir les siennes. Dans la Figure 14, les danseuses autour d'elle sont aussi habillees de jupons 

blanc, decor anime dans le decor, elles l'encadrent, la soutiennent et mettent en exergue la 

femininite du role que Christian a ecrit pour sa belle. Le blanc des costumes de scene porte la 

purete et !'innocence qui fait defaut aces «femmes de petit commerce». Satine rayonne dans 

sa beaute soumise. Dans le public, !'excitation a fait place a !'emotion. Le temps est 

suspendu; les frontieres entre la fiction et la realite se brouillent. Satine n'aguiche plus; elle 

attendrit les hommes. Ce que taus ignorent encore c'est que cette robe blanche sera quelques 

instants plus tard, le linceul qui recueillera le dernier souffle de Satine. 

1 Michel Pastoureau. "Le Blanc, Une Couleur Dans L'Histoire." OverBlog. Le Blog De Scripta-manent, n.d. 
Web. 22 Jan. 2015. <http://scripta-manent.over-blog.fr/article-le-blanc-une-couleur-dans-l-histoire-
99989006.html>. Page consultee le 18.08.2014 
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Lenoir 

Figure 16: Les spectateurs habilles de costume noir, sont eclairee par la blancheur de leur chemise. 

Figure 17: Au premier rang a droite, le Due assiste a de la representation, habille Jui aussi du noir qui 
sied a son rang. 

Rivee a la scene d' amour qui se deroule devant elle, la salle est plongee dans le noir. 

Les lumieres de la scene laissent entrevoir les spectateurs habilles de costume sombre. Cette 

foule ni bariolee ni bigarree, se fond presque dans l'obscurite du cabaret. Noir dans le noir de 
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ces elegants dont l'habit temoigne de leur origine sociale. 11s appartiennent a l'elite qui ne 

fraye pas avec les artistes, ni avec les demi-mondaines ni les courtisanes mais vient 

s'encanailler la nuit en pareille compagnie sans pour autant se departir de leur vetement dont 

la tenue et la coupe est mise en valeur par la chemise blanche eclatante et amidonnee. 11s 

conservent ainsil'autorite -et la rappellent.Tls ytiennenr.-AuMoulin Rouge, deux mondes se 

c6toient la nuit et seulement la nuit. 

Le Due, pretendant de Satine, assis au premier rang, ronge par la jalousie, a tente d'en 

franchir les barrieres et de faire venir a lui la jeune courtisane. 11 est de cet autre monde, ii a le 

rang et le pouvoir que lui confere sa noblesse, la richesse qui aiirait pu seduire Satine et 

!'entrainer vers lui. II porte un smoking de ce noir « moral et noble 1» depuis le XVIe siecle 

apres avoir ete un symbole de salete par opposition au blanc, associe a la proprete. Le 

christianisme voyait dans cette couleur, la faute et la rrtort car ii portait la nuit et l 'enf er. 11 a 

conserve ces valeurs mais avec l'influence de l'ltalie, la sobriete qui lui est attachee, est 

devenue la marque d'elegance des plus nantis et de ceux qui pretendaient l'etre. C'est par 

cette voie qu'il a pris une place de premier choix dans l'univers de la mode depuis la seconde 

partie du XXe siecle2
• Les folklores vestimentaires autour du cinema s'en 

sont empares tors des grandes manifestations appelees a celebrer le 7 art 

privilegiant le noir pour en habiller les protagonistes (Figure 18). Dans cette 

sequence du Moulin Rouge, c 'est sans doute aussi un clin d 'ceil a cette 

pratique protocolaire que s'est amuse Baz Luhrmann habillant de smokings 

les rangees de spectateurs captives par le sort de Satine. 

1 Michel Pastoureau et Dominique Simonnet, op.cit., p. 97. 
2Ibid. p.98. 
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Pour conclure, cette ultime scene de Moulin Rouge tour a tour, festive, passionnee, 

passionnelle, larmoyante, romantique et enfin, fatale quand Satine rendra son dernier souffle, 

temoigne de }'importance que Baz Luhrmann accorde aux couleurs et la place preponderante 

qu'elles occupent dans la definition de son ecriture visuelle. Tissee des references empruntees 

aux arts du spectacle mais aussi a la litterature et a la peinture, elle melange tousles genres 

dans un style hypertrophie, baroque pour se faire pictural. Elle s'applique a forcer tousles 

traits et puise une grande part de son energie dans une palette surchargee qui accorde un role 

appuye aces couleurs eloquentes et signifiantes que sont le rouge, le noir, le blanc et le <lore. 

Ils comblent les images jusque dans leurs moindres details, frolant sciemment la caricature. 

De la sorte, les chromatismes tels que Baz Luhrmann les manipulent, participent 

implicitement a induire un sens que « l'a!il seul ne saurait voir » dans la profusion d'images 

qui scandent le film en echo a celle qui encombrent nos societes contemporaines. Tel est le 

parti pris du realisateur qui, de la conception a la realisation de Moulin Rouge, n' a eu de cesse 

d'activer les chromatismes persuade des effets qu'ils produisent et que rappelle Michel 

Pastoureau: « Les couleurs ne sont pas anodines, bien au contraire. Elles vehiculent des 

codes, des tabous, des prejuges auxquels nous obeissons sans le savoir, elles possedent des 

sens varies, qui influencent profondement notre environnement, nos comportements, notre 

langage et notre imaginaire 1• » 

ftv1 c)lcu~le coJ) vs 1'0-J\ (U./1/1 

\j):,v~ '?-~~vf-·· VV\:'i~ ~) 

J i-.rt'AA1 t~ of ~,4 ~/~[, 1
1 

(? 

of )vVV~. 

1 Michel Pastoureau et Dominique Simonnet, op.cit., p.7. 
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